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I. STRAH OD ZENSKOG

Apokalipti¢ni san gospodice Rajke Radakovi¢

Andric’eva gospodica Rajka Radakovi¢, koja je sve poten-
cijalne zivotne zahteve i aktivnosti podredila strasti
Stednje, i to u tolikoj meri da joj zivot li¢i na smrt, sanja je-
dan ,strasan san o novcu’, izrazito uverljiv, mada ,bezuman
igrozan” (Andri¢ 1976, 3: 139, 145), koji na nju ostavlja sna-
zan utisak: dugo po budenju ona sumnja u stvarnost i ostaje
osencena emocijama i iskustvom svoga nesvesnog dela bica.
Rajka sanja da se budi iz ,dubokog sna i mrtve nesvesti pra-
vo u neki beli, siroki dan koji niti svic¢e nit se smrkava (...)
u kom ce se nesto desiti ili se ve¢ desilo” (Andri¢ 1976, 3:
139). Apokalipti¢ni no¢ni scenario, dakle, zapocinje bude-
njem i junakinja se suocava sa novim, Sokantnim prilikama:
novac ,ne postoji vise i ne vazi, nigde i ni pod kojim vidom”
(Andri¢ 1976, 3: 140). Svoju kasu zaticCe praznu, a zatim se,
idu¢i od du¢ana do ducana, uverava da je svuda isto, da niko
nista niti prodaje, niti kupuje za novac.

Gospodica je potpuno savladana izrazito snaznim
emocijama ,gneva, ogorcenja, napustenosti i potpunog
sloma” — $to pripada najredim trenucima njenog svesnog
zivota — te joj svet izgleda ,kao telo bez daha, bez krvi,
bez pokretne snage” (Andric¢ 1976, 3: 144, 142). Indikativ-
no je da Rajka nove prilike ne dozivljava kao kolektivnu,
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ve¢ isklju¢ivo kao li¢nu nesrecu, a tudu pomirenost sa
novonastalom situacijom dozivljava kao izdaju:

»sad nema nikog od pozvanih ni prstom da
makne, da brani i spasava sveti novac. A kako
su svi voleli taj novac (...) Za novac su sve pro-
davali i zbog njega bili spremni sve da ucine. A
sad su, evo, prekonod¢, izdali i njega, i odrekli
ga se. Takva je ta ovdasnja zivotinja $to se zove
covek: svemu ce se prikloniti, svemu, samo da
bi mogla da traje tu na zemlji, pod suncem,
u obli¢ju u kom se zadesila” (Andri¢ 1976, 3:
144).

Na pitanja koje Gospodica i sama sebi postavlja —
»Kako je uopste mogu¢ takav san? I kakav je odnos izme-
du jave i snova?” (Andri¢ 1976, 3: 145) — odgovorice-
mo ovde oslanjajuci se na Jungovu teoriju arhetipova i
tumacenje snova, uzimanjem u obzir pre svega aktuel-
ne situacije snevaca i uglavnom kompenzatorne funkcije
snova, tj. njihovu ulogu u uspostavljanju psiholoske rav-
noteze (Jung 2008: 41). Gospodica svoj san sanja u Sara-
jevu, pred kraj rata, koji ceka kao sudnji dan, jer su svi
izgledi da ¢e se nadi na strani koja gubi. Ona se nalazi na
zivotnoj prekretnici: ,izbacena iz dosadasnjeg toka zivota
i nacina misljenja” (Andri¢ 1976, 3: 138), dezorijentisana,
Rajka strepi od buduc¢nosti i stvara ,oprec¢ne i podjednako
netacne zakljucke” (Andri¢ 1976, 3: 138). U takvim zivot-
nim prilikama pokrece se nesvesno darujuci Rajki znaca-
jan ko$marni san, u kome ona najpre i doslovno stoji na
raskrsnici, uplakana ,kao izgubljeno dete” (Andri¢ 1976,
3: 141), a kasnije strada na nacin koji asocira na strada-
nje progonjenih moralnih ili duhovnih voda. Junakinja
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se u vlastitoj nesvesnoj imaginaciji nalazi u ulozi branioca
svetinje, i to iskljuCivo ona: izopstena vlastitim dozivljaji-
ma i emocijama koje su u tolikom neskladu sa svetom koji
je okruzuje, ona pada na poplocani trg pred crkvom, gde
»ostade kao mala hrpa zenskog odela” (Andri¢ 1976, 3: 144).

San Andri¢evu junakinju suocava sa nuznosc¢u bude-
nja (ona sanja svoju zivotnu uspavanost i jednostranost) i
upozorava je da je novac u njenom zivotu, mada je njego-
va vrednost iskljucivo simbolicka, dobio status bozanstva,
da je vrednost koja stoji iznad zivota i daje mu smisao, te
je suocava sa njenom ,metafizickom krivicom’, u koju se
uklapa i njen apsolutni manjak ,solidarnosti sa covekom
kao ¢ovekom” (Jaspers 2009: 55) i Cije su posledice, sudeci
po zavrs$nici sna, nepopravljive. U ono §to Rajka vec i sve-
sno zna (da su sve njene zivotne snage orijentisane isklju-
¢ivo u jednom pravcu) nesvesni deo njene psihe upisuje i
znacenje religijskog posvecenja, i to posredstvom snaznih
slika. Ako je san neka vrsta ,izve$taca nesvesnog’, te oda-
je »tajne koje su skrivene od svesti’, ali je i ,instrument
vaspitanja i le¢enja” (Jung 1977, 2: 21, 114) — a ko$marni
snovi se i javljaju kada je nuzna promena (Nastovi¢ 2006:
219) i pokazuju ,da je potrebno novo prilagodavanje
zivotu” (Franc 2012: 44) — onda i Rajkin no¢ni san mora-
mo posmatrati kao komplementaran njenom dnevnom
snu o milionu, a kompenzatoran u odnosu na junakinjino
zivotno usmerenje. Bududi da Rajka zivi potpuno asketski
i vecito Stedeci, na ustrb zdravlja, novac u njenom slucaju
nije sredstvo za ostvarivanje lagodnijeg Zivota (njena kuca
izgleda ,kao da u njoj zivi slep ¢ovek” i nosi ,pecat nehata
i zapustenosti” — Andri¢ 1976, 3: 16). Sa uverenjem da je
beda ,crnja od smrti, pakao za zivota, na zemlji” (Andri¢
1976, 3: 19), Rajka gomila novac, ali uistinu zivi bedno,
onako kako se zivi u najsiromasnijim slojevima drustva.
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Njeno kompulzivno tvrdi¢enje ima znacenje kontrole nad
zivotom: gomilanjem novca ona balansira ¢itavu skupinu
motiva koji obelezavaju njen unutrasnji svet — pre svega
strah, nesigurnost i nepoverenje.

Nesvesni deo licnosti upozorava snevacicu na izopa-
¢enost svesnog stava o novcu i pobuduje je na promenu,
ali ona propusta tu $ansu i u Beogradu, u koji se uskoro
preseljava, Rajka, zivec¢i od rente i Stednje, jos i viSe zgu-
$njava i zatvara svoj zivot. Ako je u Sarajevu, uz pomoc¢
saveta Rafa Konfortija i zelenasenja, ostvarivala drustve-
nu mo¢ (tvrdicCenje i izrasta iz njene volje za mo¢), a time
i osecanje sigurnosti i kontrole nad Zivotom, u Beogradu
ona vi$e niti rizikuje, niti uvec¢ava svoj dobitak, niti zna za
slast pobede koja dolazi od ostvarene ambicije.

San u srediSte paznje stavlja sistem vrednosti gospo-
dice Rajke i u saglasju je sa pripovedacevim komentari-
ma, kojima ovaj usmerava citaoca da taj sistem vredno-
sti razume (krpljenje je njen nacin molitve, njena ,sluzba
bozanstvu” novca — Andri¢ 1976, 3: 18), §to je jasan znak
da njegovo razumevanje junakinje stoji iznad njene samo-
svesti: i pripoveda¢ ukazuje na naopakost njenog sveta,
diskretnim kontrastiranjem novozavetnom idealu cove-
ka. Njenom mrtvom zZivotu uzrok je pre svega izdaja poe-
tike srca: ,Jer gdje je vase blago, ondje e biti i srce vase”
(Jevandelje po Mateju, 6: 21). Svoj stav pripovedac jasno
iznosi ve¢ u prvom motu, preuzetom od Janka Veselino-
vica: ,kad ti je srce zapecaceno mrtvim voskom, onda je
to prokletstvo”. Zivotu koji vodi Rajka pripisuje znacenja
koja se radikalno razlikuju od pripovedacevih, ¢itaocevih
i znacenja njenog okruzenja. Posedovanje novca nije tek
na vrhu njenog sistema vrednosti, ve¢ njena jedina vred-
nost, a iz vestine Stednje ona crpi svoje osecanje samo-
vrednosti: dok krpi papucu koja se ve¢ iskrivila i koja je
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zulja, ona misli kako bi svaka druga na njenom mestu to
bacila, ,ali ja ne bacam nista” (Andric¢ 1976, 3: 17), a posle,
po okonc¢anom poslu, oseca se kao pobednik: Stednja je
postala sama sebi cilj. Kona¢no, znacenje koje Rajka pri-
pisuje akciji krpljenja (boriti se protiv propadanja, kvara,
Stete i troska, pomagati ve¢nosti), jasno govori da ona Zivi
u svetu pukih materijalnih objekata.

Cinjenica da je Andri¢ pri¢u ,San” napisao 1948, tri
godine posle objavljivanja Gospodice, te je potom nacinio
integralnim delom romana, ukljucivsi je u drugo i sva-
ko potonje izdanje (vidi i: Masanovi¢ 1979), ukazuje na
intenciju autora da arhetipskim sadrzajima obogati pricu
o0 svojoj junakinji, dajuci signal i ¢itaocima i tumacima da
je u tom kontekstu treba i odgonetati. Konac¢no, sasvim
je tacno zapazanje da naslov romana ,ukazuje da pored i
iznad individualne krivice stoje vise instance koje vladaju
psihom” (Tirgen 1996: 296), ali isto tako, zajednicka ime-
nica na mestu vlastite ukazuje na to da Andriceva prota-
gonistkinja nije ostvarila autentican identitet. Stoga ¢emo
psihologiju Rajke Radakovi¢ ovde sagledati u kontekstu
Jungovih arhetipova, univerzalnih, iskonskih slika, nasle-
denih mogu¢nosti ¢ovekovog predstavljanja (Jung 1977,
2: 68, 69), koji su ,,skriveni temelji ili koreni svesne duse”
(Trebjesanin 2011: 40). Pre svega, animusa (personifikaci-
je zenine unutrasnje, nesvesne muskosti, kao i predstava
o muskarcu koja postoji u nesvesnom zene), senke (,,zbir
skrivenih, nekorisnih svojstava, nedovoljno razvijenih
funkcija i sadrzaja licno nesvesnog” — Jung 1977, 2: 70—
71) i persone (,maska kolektivne psihe (...) igrana uloga” —
Jung 1977, 2: 171), ono kako pojedinac u drustvu izgleda.

Nakon oceve smrti, Rajka preuzima sve njegove
poslove, $to je za sarajevsku carsiju dovoljno neobi¢no,
ali kada ona u tim poslovima uspostavi vlastita rigidna
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pravila koja se ne obaziru na obicaje, kulturom ustano-
vljenu praksu trgovanja, kada sve oko sebe, ukljucujudi i
svoju majku, podredi teSkom tvrdicenju, ona sablaznjuje
patrijarhalnu kulturu i izaziva otpor (,,Cudoviste od dete-
ta} ,kruska divljakusa’, ,moderna vestica” — Andri¢ 1976,
3:45, 81, 83). I mada se u literaturi o Andric¢evoj Gospodi-
ci srazmerno Cesto susre¢emo sa tvrdnjama da je junaki-
nja suprotstavljena patrijarhalnoj kulturi, koju odbacuje,
lako je uociti paradoksalnost njenog polozaja, jer je njena
psiholoska konstelacija i te kako odredena upravo patri-
jarhalnom kulturom. Gospodica u simbolickom smislu
nikada nije napustila oCevu kucu i ostala je psiholoski
nedovrsena, zaglavljena u jednoj fazi razvoja, odnosno u
okvirima patrijarhata, koji poc¢iva na o$trom razdvajanju
svesnog i nesvesnog, koje se duboko potiskuje (v. Nojman
2015: 70), a sve ,dok je zenskost nesvesna, zavisna od
muskosti koja je zavisna od nje, psihicka konstelacija bice
incestuozna” (Vudman 2012: 29), sto tumaci povremeno
iscitavaju kao incestuoznost u doslovnom smislu (v. Tir-
gen 1996, Roslin 1983). Rec je, dakle, o junakinji sa sna-
znim kompleksom' oca, koja slepo prihvata o¢ev amanet
i lisava se vlastitog pola i svojstava koji ga reprezentuju.
I iz lakanovske perspektive to se moze iskazati na slican
nacin: ,ratnica protiv Zakona Oca, pokorava se fantazmu
vlastitog Oca i njegovog zakona” (Jovanovi¢ 2017: 216).

! Pojam kompleksa je u psihoanalizu uveo Jung 1906, a kompleks oca je kon-
stelacija ,ideja, predstava, misli i uspomena, snazno afektivno nabijena, koja
nastaje u licnom nesvesnom kao proizvod interakcije inherentne arhetipske
predstave oca i licnog iskustva individue u odnosu sa stvarnim i konkretnim
ocem i drugim komplementarnim figurama tokom duzeg vremena” (Trebje-
$anin 2011: 212). Kompleksi, ili imago, jesu unutrasnji objekti, predstave i
sadrzaji (Stajn 2007: 147).
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Rajka je ,oCeva kéi, devojcica ¢iji idealizovani odnos s
ocem nastaje kao posledica nesvesnog poistovecivanja s
njim, $to je navodi da odbaci i omalovazi majku i sopstve-
ne zenske osobine, koje su prognane u Senku” (Zvajg—Volf
2016: 136). Stoga se pojavljuje kao figura koja stoji na pola
puta izmedu dva arhetipska obrasca: s jedne strane, arhe-
tipskog obrasca puerle, vecite devojcice verne infantilnoj
nezrelosti, o cemu svedoci njena ,sklonost ka jednostra-
nosti, ka prosudivanju svega u smislu crnog ili belog”
(Franc 2012: 127), a s druge, obrasca ,,oCeve kéeri Artemi-
dinog stila’; koja, ,,za razliku od Atene, koja je takode oce-
va — Zevsova — kdi (...) ne razvija um’, ve¢ ,povezanost s
prirodom, osecaj sestrinstva s drugim Zenama i sestrin-
sku naklonost prema muskarcima” (Zvajg—Volf 2016:
136). Sli¢ne sadrzaje, makar u nerazvijenom obliku, nala-
zimo i u Rajkinom zivotu: odnos sa Jovankom, mada je
tek posledica popustljivosti prema tudoj nametljivosti, te
majc¢insko-sestrinski odnos prema dajdzi Vladi i samom
Ratku.

»Slom svesnog stava nije mala stvar. To je uvek smak
sveta u malome, kada se sve ponovo vraéa u pocet-
ni haos” (Jung 1977, 2: 177). Rajka Radakovi¢ dozivlja-
va takav slom nakon iskustva sa Ratkom Ratkovi¢em, ali
takav slom je najpre, finansijskim propadanjem, doziveo
njen otac, zbog Cega je i njegov strasni amanet produkt
razocaranja. I sam pripovedac¢ naglasava da oceve reci u
tim narocitim trenucima ne predstavljaju njegovu naj-
vi$u istinu o svetu, nego su proizvod ogorcenja: ,kad se
svet i ljudi vide u jednostranom, izuzetnom osvetljenju”
(Andri¢ 1976, 3: 26). Na samrtnoj postelji, razocarani
covek, ,zrtva svoje dobrote i svoga (...) shvatanja trgovac-
ke casti” (Andri¢ 1976, 3: 37), govori da velikodus$nost,
bolecivost i sve viSe obzire treba isCupati iz srca. To $to u
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posebnim trenucima kazuje otac, postaje Rajkin pogled
na svet, koji ona do krajnjih granica realizuje u zivotu.
Gospodica zapravo nije ona koja je svet izazvala protiv
sebe otporom patrijarhalnoj kulturi, ve¢ naopako$éu svo-
ga izbora u okviru te kulture. Nije ona otkrila drugacije
puteve, no je stare obrasce dovela do klimaksa, nalazeci
se na onoj strani binarne opozicije koja u celini potiskuje
njenu polnu i rodnu ulogu. Zato je samo delimic¢na istina
sadrzana u tvrdnji da se i ona i dajdza Vlada ,,opiru ulo-
zi koja im je namenjena i zive zivot po svom” (Ivanovi¢
Kovacevi¢ 2017: 199), jer Gospodica zivi zivot odreden
jednim amanetom, a prigrabljivanje tog amaneta za svoj
zivotni kredo pre je posledica njenog straha od Zivota, no
smelosti da se Zivi po svom. Stoga je ona dvostruko tragic-
na, gotovo groteskna li¢nost: odrasta i celi zivot provodi
identifikujudi se iskljucivo sa ocem, a da pritom nije raz-
vila autonomnu li¢nost jer ,ne uspeva da asimiluje musku
stranu, prisutnu (...) u njenoj sopstvenoj psihi” (Nojman
2015: 30—-31), a odrekla se svojstava koji se tradicionalno
i psiholoski smatraju zenskim (prijemcivosti, emotivno-
sti i intuitivnosti). lako sa majkom provodi celi svoj Zivot,
gospoda Radojka za ,oc¢evu kéi ostaje psihicki odsutna”
(Zvajg—Volf 2016: 140), a jo$ od detinjstva na majku je
»gledala kao na slabo i neuko dete” (Andri¢ 1976, 3: 25).
Svi Rajkini zenski kvaliteti — ranjivost, prirodna potreba
da voli i da se oslanja na druge, neznost, briznost, potreba
za hranjenjem i negovanjem drugog — proterani su u sen-
ku. I junakinjino ime, koje je tek skraceni oblik majcinog
(Rajka — Radojka) upucuje na nepotpunost njene zenske
strane. Osim toga, ona razvija funkcije misljenja, sude-
nja, zdravorazumskog pronicanja (donosi odluke sporo,
promisljeno, hladno i objektivno), a zanemaruje intuiciju,
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telesnu saznajnost, prozimajuce saznavanje, snevanje i
imaginiranje (Jung 2004: 19).

»Preterano razvijaju¢i svoju musku stranu,
stranu animusa, Zena postaje zrtva svoje sklo-
nosti poistovecivanju i otuduje se od sopstvene
prirode (...) Poistovecujudi se sa transperso-
nalnim Muskim umesto da se potpuno preda,
zena odustaje od sopstvene zemaljske prirode
i tako postaje bespomoc¢na zrtva muskih sila”
(Nojman 2015: 30).

Rajka zivi bez interesovanja za bilo $ta $to je javno ili
kolektivho — ona nema razvijena moralna osecanja, $to
pokazuje njeno drzanje u toku rata, a jo$ i viSe osecanje
nakon rata kada, sudeci po opstoj klimi, zna da treba da
se stidi, ali ne razume zbog cega — ali njen pojacan strah
od drugih otkriva da je takav polozaj apsolutno nemogu¢
za ljudsko bice. Prisustvo drugih ljudi imanentno je ljud-
skoj svesti i zato postoje samo dva izbora: imati na umu
druge na konstruktivan, ili kao $to to Gospodica ¢ini, na
destruktivan nacin. Zameci njene paranoidne svesti nala-
ze se jo§s u mladosti, ali je evidentna paranoidna progre-
sija, a monomanija je, uostalom, ,opsti termin za ono $to
danas zovemo paranoja ili deluzioni poremecaj” (Troter
2001: 18). Nacin na koji hoda kroz predratno Sarajevo,
motivisan Zeljom da se ostane po strani, u isti mah poka-
zuje jedan, za tzv. paranoju svakodnevnog zivota tipi¢an
mentalni stav: re¢ je o ponasanju koje je usmereno na
samozastitu i pre no §to za to postoje ikakvi razlozi. I Raj-
kino zaziranje od lepote ima smisao samozastite, nasto-
janja da se ne bude obmanut. Jo§ u vremenu kada je tek
preuzimala oceve poslove i kucu, ona je odbijala prosjake
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grdnjom ,da se pretvaraju i da 'leze na parama” (Andric¢
1976, 3: 53, 54). Pa ako je to samo racionalizacija vlasti-
te odluke o nedavanju milostinje, napadi no¢ne anksio-
znosti, kada ima osecaj ,da je neko steze za grlo a njeno
rodeno srce joj zaptiva dah” (Andri¢ 1976, 3: 152) ve¢ su
reakcija na javnu osudu koju dozivljava posle rata i krug
mrznje koji oseca oko sebe; tada se ona plasi rupa od gra-
nata, nepoznatih prolaznika, tragova rata, novog Zivota,
a obezbedivanje beogradske ku¢e bravama i gvozdenim
precagama znak je paranoidne progresije, koja uzrokuje i
njenu smrt. Rajki se od starog ¢iviluka, na koji je obesila
svoj kaput, ucinilo da je rec¢ o ljudskoj figuri prisutnoj u
njenom stanu: razbojnik ,koji celoga Zivota vreba” dosao
je unameri da je opljacka. Ako imamo na umu njenu pot-
punu socijalnu izolovanost, a ,izolacija ja¢a nesvesno”
(Franc 2012: 223), Rajka postaje zrtva figura, projekcija
vlastitog nesvesnog. Stoga Rajkino osecanje gonjenosti i
jeste signal neciste savesti: buduci da paranoja pociva na
mehanizmu projekcije, ,svako ko misli da je gonjen nema
Cistu savest” (Cadvik 1992: 15).

Njeno nepoverenje prema svetu i ljudima, podstaknuto
ocevim amanetom, razvija se nezavisno od njenog isku-
stva: jer, Andricevoj junakinji su, ipak, mnogi pomogli (od
tutora, preko direktora banke, poslovode Vese, do Rafa
Konfortija), a njena podozrivost postaje sve veca. Stoga
i njeni odlasci na ocev grob, gde se utvrduje u uverenju
da svet ,,ubija meke i ¢asne ljude a sluzi i klanja se tvrdim
i bezobzirnim” (Andri¢ 1976, 3: 88), imaju smisao hodo-
¢asca. Stavie, ¢injenica da Rajka iskazuje emocije samo
na groblju, koje je heterotopski prostor (izgovarajudi tro-
struko ,Ii; ,s orgazmickim intenzitetom” — Roslin 1983:
241), upozorava na njenu emotivnu izmestenost iz same
sebe, mnogo vise no na incestuozni motiv, jer ,orgazmicki
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intenzitet” zaista upucuje na junakinjinu ekstazu, ali ne
nuzno i na samu prirodu veze. Njen emotivni svet pripa-
da drugom, heterotopskom prostoru: on je skrajnut i pre-
mesten, potisnut, izolovan iz svakodnevice, §to je metafo-
rican prikaz junakinjinog arhetipa senke.

Rajka vlastita svojstva konstantno projektuje u svet, te
nakon $to joj je ukraden jedan kofer, prilikom preseljenja
za Beograd, a ona ,vristala kao da je Cerece’, zakljucuje da
su drugi gluvi za njenu patnju, neempaticni, iako je ona ta
koja je uspela da prozivi rat u Sarajevu kao da i nije savre-
menik sarajevskog atentata i netrpeljiva je prema uplaka-
nim Zenama koje u toku rata dolaze kod njene majke jer,
prirodno, ne moze da toleriSe tude emocije kada je vla-
stite duboko potisnula. Uostalom, u romanu je i te kako
vidljiv Rajkin metod potiskivanja emocija, uspavljivanja
savesti i svesnog rascovecivanja. Kada daje otkaz Simi,
ili kada odbija da pomogne Poljakinji koja je kroz suze
preklinje, Rajka u obe prilike oseca treperenje u grudima:
emocije naviru kao ,nesto i slatko i opasno’; ,nesto slatko
i toplo” (Andric¢ 1976, 3: 44, 67) i ona s naporom potiskuje
slabost, kojom smatra probudenu emociju, prepokriva-
juci je hladno¢om i ostrinom. I posle samoubistva ofici-
ra Karaseka, kome nije pomogla, njoj je potrebno neko
vreme da to zaboravi, a kasnije svoje molitelje vise i ne
vidi kao pojedince, ve¢ kao ,bezobli¢nu povorku” (Andri¢
1976, 3: 71).

Rajkina opsednutost koja je na spoljasnjem planu
vidljiva kao vezanost za novac i §tednju ima svoj unutra-
$nji ekvivalent u njenoj opsednutosti animusom, odnosno
nesvesnom muskosc¢u njene vlastite psihe, koja se obli-
kuje pod znacajnim uticajem oca. ,Opsednutost arheti-
pom od coveka cini samo kolektivnu figuru, neku vrstu
maske, iza koje ono ljudsko vise ne moze da se razvije
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ve¢ neprestano zakrzljava i propada” (Jung 1977, 2: 254).
»Otac dariva kéerkin animus posebnim nijansama nepo-
bitnih, neospornih, ’pravih’ ubedenja — ubedenja koja
nikada ne ukljucuju li¢nu stvarnost same zene kakva je
ona zaista” (Franc 2018: 176). Kao figura koja se ne moze
uociti neposredno, animus se opaza kroz odnose sa dru-
gima, ili pak kroz neki oblik ubedenja koji se zivi, odno-
sno, u Rajkinom slucaju, nekoliko centralnih, uzajamno
povezanih uverenja — svet je neprijateljsko mesto, $tednja
odrzava svet, krpez i trpez kucu drze, zZivot je nemilosr-
dan, ljudi nam ¢ine zlo. Rajkin animus se tako pozicioni-
rao ne samo izmedu nje i drugih muskaraca, ve¢ izmedu
nje i samog Zivota (Jung 2004: 13), zbog ¢ega ima snaznu
funkciju demona smrti (Franc 2018: 177). LiSena partner-
skih odnosa i prijatelja, s manjkom interesovanja u zivo-
tu, nesklona lepoti, samodovoljna i orijentisana na novac,
Rajka se psiholoski ne razvija, ve¢ vodi jedan mrtav zivot
u kome nema kretanja, preinacavanja, rasta kroz krizu,
samo vecitog ponavljanja istog principa. Rajkin animus
je opasna, destruktivna figura jer ne ispunjava nijednu
od svojih potencijalno pozitivnih funkcija: ne gradi most
do sopstva (Franc 2018: 180), niti reprezentuje duhovnu,
intelektualnu ili moralnu dubinu i hrabrost i ne podstice
njen intelektualni razvoj. ,U stanju identifikacije sa ani-
musom mi ¢inimo, radimo, govorimo, ubedeni smo da
smo to mi, dok u realnosti, bez nase svesti, animus govori
kroz nas” (Jung 2004: 14). Umesto povezivanja sa animu-
som, odvija se poistovecivanje sa njim (v. Vudman 2012:
31), te on ,postaje autonoman i negativan (Jung 2004: 6)
i dominira celom personalnos$c¢u. Rajka nije izgradila svo-
ju licnu veru, duhovni princip vlastitog Zivota, ve¢ ga je
mehanicki preuzela spolja (Nojman 2015: 49), bez pre-
ispitivanja, zbog cCega su za nju odlucujuce ,vrednosti,
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misljenje i stavovi njenog oca” (Nojman 2015: 46), tj. ima-
go oca. Zena kojom je ovladao animus predstavlja karika-
turu drugog pola, muskobanjastu zenu: ,pseudomuskost
unistava njihovu zenskost, kastriraju¢i im kreativni duh”
(Vudman 2012: 44,).

Projekcija animusa je presudna i u Rajkinoj vezanosti
za dvojicu muskaraca u zivotu (dajdza Vladu i Ratka), a
destruktivni animus Cini takve izbore da Rajki garantuje
samocu. Kada se ispostavi da se Ratko radikalno razilazi
sa slikom koju na njega projektuje Rajka, ona automatski
»povlaci projekciju’, ali bi tek prepoznavanje ,da nismo
radili sa energijom izvan nas, ve¢ sa kvalitetom u okviru
nas” (Jung 2004: 13) bilo put za preuzimanje odgovorno-
sti i razumevanje vlastitih nesvesnih sila i procesa. Rajka
se oseca iznevereno, izigrano i vraca se na staro — $tavise,
»SVOju personu regresivnim putem ponovo uspostavlja’
(Jung 1977, 2: 178), $to svedoci o tome da Rajka nema
kapacitet za razvoj, odnosno potvrduje njenu poziciju
mrtvog objekta u svetu. Rajka do samoga kraja ne preispi-
tuje ,nepovredivost vlastitih ubedenja” (Franc 2018: 183).

Kao $to oceva simbolicka smrt (njegovo finansijsko
propadanje) prethodi doslovnoj, isto se desava i u Rajki-
nom slucaju: ako je njen nacin upravljanja zZivotom voden
mrtvim glasom iz proslosti, razumljivo je Rajkino mrtvo-
vanje kao nacin zivota. Ona je Zrtvovala svoju licnost, pa
u najdubljem smislu i sam Zivot, kako bi Zivot odrzala.
Kada se u njenom zivotu pojavljuje Ratko Ratkovi¢, to je
zivotna moguénost da se junakinja izbavi ,iz sveta kojim
vlada njen otac” (Nojman 2015: 52). Stoga Rajkin odnos
sa Ratkom Ratkovi¢em mozemo razumeti i kao posledi-
cu onog zahteva koji junakinji izri¢e njen vlastiti, najdu-
blji a duboko potisnut sloj. Na psiholoskom planu, rec je
o aktiviranju dva snazna arhetipa: s jedne strane njeno
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zaljubljivanje je projekcija arhetipa animusa (Gospodica
nije ni videla ni cula Ratka, odmah je na snazi projekci-
ja: ,dajdza Vlada, ,istinski ozivelo i prohodalo se¢anje”
— Andri¢ 1976, 3: 160, 190), u njega projektuje svog unu-
trasnjeg animusa, kao $to je nekada ucinila i u odnosu
sa dajdzom Vladom, te se u njenom osecanju, upravo na
osnovu istovetne projekcije, uspostavlja neverovatna sli¢-
nost ovih muskaraca. S druge strane, aktivirana je Rajkina
senka, u koju je prognan citav svet njenih emocija. Ratko
u isti mah ogleda Rajkino koristoljublje i glumu: i ona je
sarajevsku varo$ smatrala svojim lovistem, koristeci ljude,
glumedi sirotinju i ostajudi gluva na tude molbe.

Niti je slucajno $to se Ratko Ratkovi¢ pojavljuje u Raj-
kinim zrelim godinama® — (,kada izbijaju senovita ose-
¢anja” i pozivaju na ,osvescivanje svega onoga $to je bilo
zanemareno i ignorisano, kada ,istroseni stilovi licnosti
gube car, a svom snagom iskrsavaju nerazvijene osobine
ili skriveni snovi” — Zvajg—Volf 2016: 359, 59, 360), niti
nam se ¢ini slucajno $to je njegovo ime tako udvojeno, sa
ponavljanjem imena u prezimenu, i u tolikoj blizini zvu-
¢anju imena same junakinje (ako takav izbor posmatramo
izvan pretpostavke da je re¢ o Andri¢evom hotimicnom
nagovestaju, on ostavlja utisak karikaturalnosti). ,Kada
nas Senka primora da se suo¢imo sa neprozivljenim zivo-
tom i ogranicenjima svojih izbora koji su iz njega proi-
stekli, ego nam je poljuljan a osecaj identiteta razbijen”
(Zvajg—Volf 2016: 358). U kontaktu sa Ratkom, Gospo-
dica oseca da se njeno ,bice bogati, utrostrucava i siri’
te postaje ,brizna zbog njegove brige” (Andri¢ 1976, 3:

* Mada Rajka ima tada tek 30 godina, $to je sa danasnjeg stanovista mladost,
u ondasnjem pogledu na Zensku sudbinu smatrana je ,starom devojkom’, a
posto umire u pedesetoj, svakako je re¢ o njenoj drugoj polovini zivota.
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199), ,u tome da njemu daje ona nalazi (...) zadovoljstvo
(Andri¢ 1976, 3: 201) i to da mu daje ,,goleme sume novca
(...) koji je skuplji od krvi i drazi od ociju” (Andri¢ 1976,
3: 228) i ima potrebu da ga brani od Jovankinih osuda, i
od ,o¢iglednosti same” (Andri¢ 1976, 3: 212). Ratko Rat-
kovi¢ za Gospodicu predstavlja $ansu da vrati sebi ,svoj
neprozivljeni zivot” (Zvajg—Volf 2016: 380), odnosno sve
ono $to predstavlja oblast njenog srca. ,Jednoga dana (...)
odbaceni roditelj, poput proteranog deteta duse, vraca se
kroz zvuk otkucaja naseg vlastitog srca, objavljujuci da je
doslo vreme za rad sa Senkom” (Zvajg—Volf 2016: 142).
Stoga nije ¢udo da su njena osecanja erotsko-majcinska,
jer je i sve ono $to predstavlja arhetip velike majke (potre-
ba za hranjenjem, negovanjem, ulaganjem u tudi razvoj)
potisnuto u senku, kao sto bi, izvan motivacije iracional-
nim, odnosno arhetipskim, bilo gotovo neobjasnjivo za-
$to je Rajka, koja je i kao mlada bila potpuno neosetljiva
na zahteve srca, i toliko nepoverljiva, odjednom posta-
la emotivno otvorena prema Ratku. Upravo je susret sa
vlastitom senovitom stranom omogucio Rajki da utehu,
nakon razocaranja, potrazi u maj¢inom krilu.

Ono zbog cega Rajka Radakovi¢ priziva u nasu svest
Stankovic¢evog gazda Mladena (a u tome nismo usamlje-
ni, v. Filipovi¢ 1972: 243) moglo bi se takode izraziti jezi-
kom arhetipa: ako je persona ,samo maska kolektivne
psihe (...), igrana uloga’, ,kompromis o tome kako poje-
dinac u drustvu izgleda” (Jung 1977, 2: 170, 171), a Raj-
ki i Mladenu je zajednicko i to da oni jednako izgledaju
drugima i sebi, onda se moze postaviti pitanje da li oni
nemaju personu (zastitnu masku) ili pak uopste nemaju
licnost. I gazda Mladen i Rajka Radakovi¢ vrse nasilje nad
sobom i podlezu dugotrajnom procesu potiskivanja emo-
cija zarad postignuca: i Rajka se, poput Mladena, razvija
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u mazohisticki karakter (,mnogo je trpela i mnogo zado-
voljstva od toga osetila” — Andri¢ 1976, 3: 19). Kao sto
gazda Mladen zivi sprovodedi u delo baba-Stanine Zelje,
koje mu ona isporucuje na manipulativan nacin, tako i
gospodica zivi ispunjavaju¢i oCev amanet, potiskujuci
svoju emotivnu realnost. Medutim, niti je celina oceve
licnosti sadrzana u tom amanetu® (kroz amanet upozna-
jemo Obrena Radakovi¢a ,po Rajki’, formatiranog pre-
ma njenim kapacitetima za razumevanje drugog), niti je
Rajka ispunila ¢ak i tako jednostrano uzet oCev amanet:
otac je zahtevao da ona misli svojom glavom, ali uistinu
se ne moze govoriti o tome da misli svojom glavom onaj
ko se odaziva na jedan glas iz proslosti. Gospodici, medu-
tim, fiksacija na oCev amanet sluzi kao zamena za oca,
mogucnost da uistinu uspostavi vezu za ocem, sa kojim
odnos nije bio ni izbliza idilican kako se ¢ini njoj samoj: u
suprotnom, njeno detinjstvo ne bi bilo ,prazno i bezbojno
mesto” (Andri¢ 1976, 3: 21). Mada je u njenom secanju
otac glavni lik, ,veliki i mo¢ni tata” (Andri¢ 1976, 3: 23),
kojeg idealizuje, Rajka je uistinu bila zanemareno dete,
¢iji zivot zapocinje u petnaestoj godini, o¢evom smrcu.
Ona se seca kako ju je otac uzimao na krilo, ali Obren
Radakovi¢ nije slusao $ta mu se uistinu govori, $to znaci
da nije obracao paznju na njena osecanja, pa ni Rajka nije
mogla nauciti da se drugacije odnosi prema njima. Osim
toga, da je ona zaista dobila bazi¢nu sigurnost, ne bi je
tako kompulzivno trazila kroz mo¢ i novac, a ljubav i mo¢
su, kako je tvrdio Jung, senka jedno drugom (Jung 1977,
2: 56)*. I sudbina rano umrlog dajdza-Vlade, koji je bio

% Vesa poslovoda joj tvrdi: ,Nikad ti to sto radis pokojni gazda ne bi odobrio
niti je to moglo biti njegova Zelja i namjera” (Andri¢ 1976, 3: 84).

* ,Tamo gde vlada ljubav, tu nema volje za mo¢i, a tamo gde mo¢ ima prvenstvo,
tu nedostaje ljubav. Jedno je senka drugog. Onaj ko stoji na stanovistu erosa,
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»majstor davanja i razdavanja” (Andri¢ 1976, 3: 33), jo$
vise utvrduje Rajku u uverenju da je davati sebe bezumno
i destruktivno.

Da li se zaista moze tvrditi da nas pripovedac, makar
i neuspesno, ,ubeduje u apsolutnu transparentnost
Gospodicinog zivota i sudbine” (Rosi¢ 2006: 43), ako vec
na samom pocetku naglasava njenu nerazumljivost samoj
sebi? Na snazi su, pre svega, iracionalne, nesvesne moti-
vacije, na koje skrece paznju i autorov vazan poeticki stav,
iskazan na pocetku, kada saopstava da u Rajkinoj smrti
nije bilo niceg senzacionalistickog: prostor knjizevnosti
otvara se tamo gde novinarstvo gubi interes (knjizev-
nost otkriva tajne duse, sudbinu ¢ak i najneznatnije oso-
be, ¢iju smrt niko nije primetio, jer je svaki ¢ovek tajna i
mali roman). Naknadno dopisivanje Rajkinog ko§marnog
sna, sa nizom detalja i vaznih simbola, svakako dodatno
naglasava psiholosku dimenziju junakinje, te je Gospodi-
ca, sagledana iz ove perspektive, pre svega roman lika.

Pre no $to se u snu Rajka srusi pred crkvom, na poplo-
c¢ani trg na kome dominira toranj, ona sav svoj bes prema
svetu ispunjenom podlacima i lopovima, izliva na sat na
tornju, koji otkucava devet sati: ,Svega trinaest udaraca.
Eto, i sat radi dalje i iskucava. I vreme se dakle jo§ meri,
i brojanje postoji (...) Gospodica zazele da poraste do
visine tornja i da pljune tome satu u sve njegove brojke”
(Andri¢ 1976, 3: 143). Toranj je svakako falusni simbol
(pritom je optocen brojkama i meri vreme, $to se dovodi
u vezu sa trgovinom i jo$ nas direktnije asocira na sne-
vacicinog oca), pa je re¢ o Rajkinoj pobuni protiv ocevog
amaneta, ili bar nuznosti njene pobune, a ova se odvija

njegova kompenzatorna suprotnost je voljna mo¢. Ko, medutim, naglasava
mo¢, njegova kompenzacija je eros”
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ispred crkve, koja tradicionalno simbolizuje majku (Seva-
lije 2009: 107), ali predstavlja i ,viSu duhovnu zamenu za
samo prirodnu, tako reci telesnu’ vezu za roditelje” (Jung
1977, 2: 112). U Rajkinom razvijenom, detaljno opisanom
snu vaznu ulogu imaju ocev i majc¢in, odnosno muski i
zenski simbol, i to u kontekstu mandale, koju simbolizuje
poplocani trg, a ovaj moze biti kruzni ili kvadratni, bas
kako i odgovara univerzalnoj predstavi mandale. Man-
dala, kao najpoznatiji ,prirodni simbol” sredista, celovi-
tosti, unutrasnjeg sklada i reda (Trebjesanin 2011: 257),
odnosno arhetipa sopstva ili jastva (,najfundamentalnijeg
tvorca psihicke celovitosti i reda” — Stajn 2007: 173), ima
ulogu da kompenzuje haoti¢no stanje i stoga se i javlja u
snu u narocitom zivotnom trenutku snevacice. ,Kada lju-
di spontano crtaju ili sanjaju mandale, to ukazuje terape-
utu da se radi o psiholoskoj krizi u svesnom polju” (Stajn
2007: 178). Medutim, san anticipira i odocnelost, te tako i
jalovost Rajkine pobune: iako vidi da pokazuje devet sati,
ona Cuje da sat otkucava trinaest puta.

Andri¢ upozorava da je smrt ve¢ sama odluka da se
odustane od ljubavi, a Rajka je odustala od ljubavi i poe-
tike srca da bi se sacuvala, realizujudi u svom Zivotu gro-
teskno iskrivljenu novozavetnu opomenu ,Cuvaj srce
svoje”. Stoga, za Andricevu junakinju mozemo redi da je
svojim opredeljenjem sklopila ,faustovsku pogodbu™: raz-
vila je ,oporu, bolnu i jetku samostalnost, poricuci pritom
sopstvena osecanja zavisnosti i nemoci, kao i sopstvenu
razigranost” (Zvajg—Volf 2016: 381). Budu¢i da preko tele-
snih boljki i simptoma ,nase Senke dobiju supstanciju’;
jer ,emocionalne Senke (...) imaju svoje fizicke korelate”
(Zvajg—Volf 2016: 378), od iznimne je psiholoske vaznosti
¢injenica da Gospodica umire od srca i da ima organsku
bolest srca. Srce je centar individue, kraljevstvo Bozije je
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u srcu, te u duhovnom zivotu srce ima centralnu ulogu
— ono je duh i dah zZivota. Stoga Rajkin zivot, a ona se
lisava duhovne energije i emocionalnih kvaliteta, svedo-
¢i o kontinuitetu odumiranja licnosti: na snazi je duhov-
no siromastvo, zakopcanost u samoizolaciju, pogresno
dominantno usmerenje junakinje, koje se, kako san anti-
cipira, nece razresiti.

Strah od Zenskog: ,,Anikina vremena”

ripovetka ,Anikina vremena” (1931) spada u onaj red

Andricevih knjizevnih ostvarenja koja nikada nisu ispa-
la iz fokusa knjizevnih tumaca. Medu tekstovima o , Ani-
kinim vremenima” nalazimo i sasvim uopsteno intonirane
i ¢itav niz razlicito orijentisanih pristupa (vidi pregled u:
Deteli¢ 1997),> tako da bi ova pripovetka bila nezaobilazna
u svakom metakritickom i metateorijskom promisljanju
Andricevog dela. Pa ipak se o dimenziji ovog dela koja je
istaknuta u naslovu, nikada nije govorilo,® a nama se ¢ini
da upravo strah od Zenskog, koji se ,,obi¢no ispoljava kao
strah od zastrasujuce majke, vestice” (Nojman 1995: 48), na
esencijalan nacin gradi smisao ove slozeno komponovane i
viseslojne pripovetke.

Uvodni deo ,Anikinih vremena’, koji donosi tragediju
popa Vujadina Porubovié¢a, neobjasnjivu njegovim li¢nim
zivotom, i sredis$nji deo sa Anikinom sudbinom u centru

® Treba pomenuti i tumacenje ,,Anikinih vremena” u kontekstu solarnog mita
(Radomir Ivanovié¢, Andri¢eva mudronosna proza, 2006), lakanovsko cita-
nje ,Anikinih vremena” (B. Katusi¢, Anika i Veliki drugi, Kultura, 14 (2017),
335-367).
¢ Pod uticajem psihoanalize R. Kordi¢ govori isklju¢ivo o kastracionom stra-
hu (1975).



